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SOMMARIO
“L’at cinématographique d’un pays ne peut pas étre défini par des consdérations qui seraient uniquement d’ordre
eshétique. Car le cinéma, mieux & plus profondément que tout autre art, plonge ses racines dans les rédités d'un passe
culturd, d’un tempérament nationd, d’un moment historique» (F. Buache, Le cinéma italien 1945-1990, 1992: 7). Uno
dudio attento di una Sngola opera o di un movimento cinematografico deve sempre avere un carattere sociologico 0 meglio
antropologico. Malil cinema, ndlaricerca di una propria lingua e identita, ha avuto un forte impatto sugli itdiani, “ha avuto in
redta, una importante funzione di vaglio rispetto dle forme espressive gia vive e circolanti accettando o rifiutando,
conferendo la ‘cdittadinanza’ ad dcune forme...” (E. Cresti L’italiano in prima visione, 1987: 60), ha registrato con
atenzionedli ud ei cambiamenti linguidid anche uffiddizzandoli e amplificandoli, giungendo in dcuni cas a propors come
moddlo per i parlanti netivi.
Perché il cinema € un prodotto artigtico che utilizza, sperimenta e ridlabora molteplici codici (immagine, parola, mimica,
gedudita, musica, suono, ecc.) che vengono reinterpretati da destinatario in base dle proprie conoscenze, aspettative, dla
formazione scolastica ecc., 1o sudio ddla manifetazione di dcune emozioni attraverso questo mezzo risulta quindi
interessante per osservare cambiamenti dl’ interno ddlla societa itdiana dagli anni *40 ad oggi.
Verranno prese in condderazione dcune forme di interazione faccia a faccia riguardo a esprimere rabbia, stupore e gioia ed
andizzate sUl piano linguigtico e pardinguistico.
QU piano piu propriamente linguigtico, il parlato cinematografico fa grande uso di fenomeni di enfas - come le didocazioni,
fenomeno molto importante ddl’itdiano parlato-, a qudi verra dedicata particolare atenzione (oltre che dla sceta ded
lessico ed ricorso a varieta diatopiche); sul piano del non verbae é noto il tradizionde uso di gesti che oggi seguono due
tendenze: da una parte risentono del contatti con dtre culture e popoli e S trasformano, ddl’ dtra, come e avvenuto per la
lingua, 9 uniformano dl’ interno ddla penisola grazie anche dl’ opera de mass media audiovisvi. Secono Sobrero (1994)
mentre la pronuncia degli itdiani § avvia verso uno " standard invishile’ soprattutto per cio che riguardaiil ritmo e la velocita
d dizione, di effetti di questo processo di adeguamento S vedrebbero anche ndl’ uso ddla gestudita che sarebbe diminuita
0 quantomeno cambiata nd corso di questo secolo.
Attraverso griglie di osservazione verranno quindi ipotizzati cambiamenti culturdi cosi come vengono regidrati sul grande
schermo.
L’andid 9 concentra sulle produzioni di un grande regidta itdiano la cui dtivita interessa tutto il periodo preso in esame,
Mario Monicdli; non saranno perd exclus rifeimenti ad opere di dtri autori particolarmente rappresentative come |
Vitelloni, Un americano a Roma, o afilmdi autori recenti come Troid 0 Benigni.
Il motivo di questa scelta risede nd faito che Monicdli fin ddl’inzio dela sua ativita coglie le modificazioni dd tessuto
antropologico itdiano, 3 stacca da moduli del’ avanspettacolo, della farsa, per abbracciare i moduli della commedia ddl’
arte e dar vita, con dtri autori, dlacommediadl’itdianae, di riflesso, anche del cinema comico degli anni * 80.



