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RIASSUNTO

Nella forma darte teatrde 9 condensa la facolta dell'essere umano di prendere coscienza ddle proprie azioni e,
contemporaneamente, di osservare se $esso in azione, nell'ato di guardare, di parlare e ascoltare, nonché di percepire ed
esorimere le proprie emozioni. Partendo da questi presupposti, I'andis de parlato teatrale pud rivdars molto utile ndlo
studio degli aspetti pardinguidic della comunicazione. L’ intreccio narrativo e rappresentato ndlo spazio scenico da attori
che, in generde, non interagiscono direttamente con il destinatario della rappresentazione, il pubblico. Ancor piu che ndla
comunicazione quotidiana, quindi, né genere teatrale i messaggi sono vecolatl per mezzo ddla modulazione della voce,
ddla gestuditd, ddla postura, e le ‘azioni' comunicative possono essere evidenziate per fadilitare la comprensione del
messaggio, amplificando il legame semictico tra i divers codici e candi espressvi. Voce e gesto esplicitano informazioni
relative alo scambio diaogico, a rapporti trai personaggi, dl'intreccio narrativo: rappresentano, in sostanza, una sorta di
co-testo semiotico la cui funzione € anche qudladi ottenereil coinvolgimento del pubblico.

A teatro, questi dementi devono essere condderati in Stretta rdazione dlo spazio scenico, spazio che rappresenta il
contesto 'entro’ il quale e 'con'’ il quae voce e gesto interagiscono, dando forma segnica dle diverse azioni e semictizzando
porzioni ddlo spazio stesso [Ubersfeld, 1984]. Lo stato emotivo di un personaggio, ad esempio, pud essere introdotto
grazie a modificazioni sceniche, pud essere espresso per mezzo di vaiazioni prosodiche specifiche, pud essere eplicitato
ddlagesudita

In questo lavoro, studieremo la resa dello stato emotivo di dcuni personaggi teetrdi, andizzando dcuni scene sgnificative
ddlle riprese tdevisve di quattro rappresentazioni diverse de Il berretto a sonagli di Frandelo (regie di De Filippo,
Squarzing, Cadtri e di Fenoglio).
| momenti topici saranno individuati per mezzo di un‘atenta andid del testo e della - successiva - visone ddle quattro
rgppresentazioni. La resa delo stato emotivo dd parlante, ma anche del suo rapporto con di dtri personaggi e con lo
spazio scenico, sara Sudiatain rlazione d variare del seguenti fattori:

- informazioni contestudi: caratteristiche scenografiche

- gedudita e postura de personaggio [Synnott, 1993]

- caraterigiche prosodiche dell'doquio: presenza di pause, variazioni ritmiche e scelte intonative specifiche [Magno

Caldognetto, 2002]

Ladiscussone relativa dle diverse combinazioni di questi fattori nell’espressione dello stato emotivo del personaggio, ndla
rappresentazione dd suo rapporto con gi dtri e con lo pazio scenico, evidenziera la correlazione tra stato emotivo,
cardterigtiche dell'emissone sonora, gestudita e semiotizzazione dello spazio nella rappresentazione teatrae.
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