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Sommario
Il testo emativo € I’unico testo che s puo parlare. L’unico che s pud cantare e
balare. L'unico che s puo dolcemente cullare nella propria gola e fischiettare nd
proprio cervelo. Il testo emotivo fotte I’inconsolabile solitudine di essere d
mondo.
P.V.Tondelli, Colpo d’ oppio (1993).

L'idea di fondo di questo lavoro di ricerca nasce da una riflessone di Pier Vittorio Tonddli sulla «scrittura emotivas (LA:
7-10). Lariflessone di Tonddli rappresenta una dichiarazione dintenti: «La mia |etteratura € emotiva, le mie storie sono
emoative I'unico spazio che haiil testo per durare € quello emozionde» (LA: 7). Tonddli rivda in queste pagine le ragioni
ddla sua postica, la scdta di uno sguardo narrativo, 0 meglio di un orecchio narrativo, capace di "dire le emozioni”
attraverso il ritmo della strittura: «Questa e la letteratura emotiva, questa e la scrittura emotiva: sorseggiatene due parole e
nonvi lascerafino dlafing E un ritmo, un crescendo, una discesaagli inferi, una rampata in vetta; € sempre un movimento;
la scrittura emotiva e un viaggio; la scrittura emotivad beve dl'igante: un, due, tre... opla» (LA: 9). Laricerca di un ritmo
capace di dare tempo e spazio dle emozioni rappresenta |'aspetto linguidtico pit interessante della scrittura di Tonddli: non &
solo volonta di mimes del parlato — volonta che troppo spesso viene citata come unica ragione diligica della sua scrittura —
ma anche e soprattutto consgpevolezza che la lingua & azione ritmica e pud inventare musica, creare suoni sulla pagina
scritta. La ricerca dd ritmo — dd «sound, codice sonoro [...] catena fonica» (LA: 8) dela strittura — non € Serile
riproduzione ma esige tecnica e sgpienza letteraria, in grado di creare un rapporto fecondo tra le forme vive dd parlato e le
forme solide della tradizione scritta

A partire ddla riflessone di Tonddli sulla scrittura emotiva e dal'andis condotta sui suoi testi per ritrovarne le tracce, |l
lavoro di ricerca 9 e rivolto dla narrativa contemporanea, compresa tra gi anni 1999-2002, per indagare se e come |l
rapporto innovazioneltradizione, tra le forme della lingua parlata e le forme della lingua letteraria, possa diventare efficace
soluzione dilidtica per una lingua capace di "dire le emozioni”. Un dato comune a narratori contemporanel sembra essere
forse proprio unideadi scrittura fondata sul rapporto con il linguaggio, come strumento di ricerca e di scoperta della redta:
un rapporto che é confronto e dlo stesso tempo ida Gli autori scdlti per esemplificareil percorso di ricerca (Ammeaniti, De
Luca, Ferrante, Nori), dlinterno di un corpus piu ampio di andis, rappresentano infati dcune ddle scritture
contemporanee pitl sengbili d mutamento linguidtico e piu consgpevoli dd forte legame tra lingua ed emozioni. | primi due
scrittori, Ammeaniti in 1o non ho paura (2001) e De Luca in Montedidio (2001), scelgono come vod naranti
rigoettivamente un bambino e un ragazzo, lalingua del mondo magico ddlinfanzia e lalingua ddla formazione, ddlla crecita.
Ferrante, | giorni dell'abbandono (2002), e Nori, Bassotuba non c'e (1999), affrontano la lingua dell‘abbandono con due
opposte prospettive: da una parte come forza dirompente e scardinante, ddl'dtra come esperienza di quotidiano fdlimento.
All'interno di ogni scrittura vengono andizzati gi aspetti linguisia che 9 offrono come possibili chiavi di accesso privilegiaio
dlanarrazione, come risorse che lalingua mette a disposizione ddllo scrittore per provare a“dire le emozion” e "far parlare”
il testo letterario.



